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Parti se mettre au vert a Los Angeles, la grande g ueule de Third Word War vide son
sac avec le recul de ses 64 ans. Tout le monde aura  sa ration, sans problemes.
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Comment ca, un groupe allemand? Des nostalgiques d e I'Euro Disco,
sirement. Ou des attardés du thrash metal teuton. V. oire (on vit une époque
formidable) un mélange des deux. Rangez-moi ce sac plastique, vous vomirez
plus tard, en écoutant la radio. L’heure est a Vibr  avoid, nouvelle merveille d’'un

rock psychédélique fiere sur lui, et surtout pas ho nteux, ou fonctionnant a la

nostalgie. Le genre qui connait toutes les vieilles recettes, et arrive a
surprendre encore. Tant on les sent imprégnés, baig  nés de leur truc jusqu'a
I'ADN. Ecoutez-les reprendre un vieux hit, et en f  aire leur chose. Et tous ces
sons parfumés qui giclent un peu partout, pour vous ouvrir la conscience. Rien
gue la batterie, j'en pleure. Toujours sur les bons coups, Fuzzine leur a donné

la parole.
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Circuit Rider — Same (Unrealeased)

La bagnole tourne et tourne encore. Il est
guatorze heures autour du rond-point. On
est dans la Creuse ou dans un coin
paumé de I'lllinois.

Question perte de repéres, I'album unique
de Circuit Rider affiche complet a tous les
étages. Pas d'origine, de nom de
musiciens, d’année de parution exacte.
Juste cette réédition pas méme officielle.
Avec cette pochette si moche.

Moche comme la vie. Qui se dissout en
gaz d’échappement, en papier gras le long
du trottoir. Dans les bistrots, ou I'ennui vit
un peu moins vite. Au comptoir, l'ivrogne
de service digere son quinzieme pastis.
Quelque part, un blues boueux s’échappe
d’une fenétre.

Jim Morrison les pieds dans la boue, LA
Woman de chantier de terrassement,
guand la limitation technique devient un
argument.

Pire, une raison de cogner encore plus fort
sur la grille d'accords. S’écorcher les
ongles sur les cordes, espérer changer
guelque chose avec rien.

Renverser I'urbanisme avec trois riffs
baveux, et ces psalmodies hantées du
chanteur. Qui se prend pour Jimbo

tellement fort, qu'on pourrait presque y
croire.

Il serait totalement vain, pervers a la limite,
de juger un tel disque a la lumiere de
criteres esthétiques ou académiques.
Quand tout ceci semble avoir été usiné
pour dévorer du goudron a tous les repas.
Minimalisme majeur. Parfois c'est bien
suffisant.

Sur le terrain vague, des flaques d’'eau
croupie dorment dans l'argile.

Espoir agonisant lentement. Ou qu'on
étouffe subtilement. En lui faisant croire
gu’'aux prochaines élections...

Le disque semble inusable.

Expérience puissante et férocement
terrienne.

Comme la douleur qui brile les ames, en
carbonisant le champ de vision.

Comme le granit en pleine gueule.

Riffs de rage blanche. Le camion poubelle
manceuvre pour se garer le long du
boulevard.

Laurent.




Debris — Static Disposable (1975)

Ceci concerne les petits blancs, qu'on
n’invite jamais nulle part. Et la
Testostérone mal répartie.  Chickasha,
Oklahoma, 1975. La grande rue, les
guelques magasins, et [I'Eglise le
dimanche.

Scénario classique de I'ennui colossal. De
la pire frustration sont sortis les disques
les plus frappés de I'histoire. Engendrés
par des losers de quartier, qui lorgnaient
sur les filles Smith ou Morgan. Petites
garces vicieuses, réservées aux costauds
de I'équipe de foot locale.

Perversité totale d'un systeme
hydrocéphale. Incapable de comprendre
gu’on lui rende coup pour coup.

Reste alors & monter un groupe, qui joue
fort. Des trucs bien tordus et agressifs.
Incompréhensibles par [I'épicier ou le
quincaillier du coin. Et a se baptiser d’'un
nom qui claque sec. Par exemple, Debris.
Qui, de leur méthode de guitare, ont
retenu les premiéres pages. Et un sax a
faire rire n'importe quel fan d’'Hawkwind

Mélange débraillée des Stooges (la
morve et les boutons sur la tronche) et de
Zappa (la facilité a rouler a contre sens)
Static Disposal porte tous les stigmates
d’'une adolescence vouée a
l'incompréhension de ses contemporains.

Musique nihiliste s’il en est, exprimée en
deux accords, et un tas de zinzins
électroniques. Qui  donneraient des
coliques a Robert Fripp, tant leur usage
est exclusivement tourné vers la nocivité
sonore. Véritables comédons sonores,
défigurant un peu plus les deux accords
cradingues de base.

Monstrueux reflet d’'un univers qu’on sent
limité par des raffineries, entrepéts,
déchetteries. Lieux puants violemment la
mort organisée, et l'envie d'aller crever
ailleurs.

Pré punkerie oubliée (méprisée ?) par les
manuels réglementaires, I'unique furoncle
des Debris éclabousse toujours son venin
blanchéatre. Depuis que des désaxés I'ont
ressorti, enrichi de bonus. Doublant
presque la longueur, et le risque
d’irradiation.

A offrir & ce premier de la classe, qui vous
sortait par les yeux dans vos années prés
du radiateur. Beauté de I'acte gratuit.

Laurent.



Mandingo — Sacrifice (1973)

Imaginez un croisement entre Isaac Hayes
et Osibisa, entre The Lafayette Afro Rock
Band (Ice) et Lalo Schifrin, entre
I'Incredible bongo band et John Barry.
Mandingo, c'est tout ¢a a la fois. Et tout
est dans le premier titre, Fever pitch. Et
c'est ¢a tout du long de cet album
instrumental. Une pure merveille.

Face A

1. Fever pitch : Percus dans tous les
sens, basse énorme, guitare wah
wah, fllte, cuivres ! On nage en
pleine BO Blaxploitation ! Bon
d'accord, la ligne de basse fait
furieusement penser au Ball of
confusion des Temptations mais il
y a des références pires que ca...
Norman Newell a d{ laisser sa
place sans s'en rendre compte a
un autre Norman : Norman
Whitfield. Ca débute fort !

2. Kiss of death : Ca attaque par une
armée de percus. L'arrivée des
cuivres donne un résultat entre une
BO de James Bond et un théme de
Lalo Schifrin tres sixties !

3. The cheetah : La encore, ¢ca
attaque avec les cuivres, mais les
percus (toujours tres présentes)
sont appuyées par un Moog pour
un morceau qui groove sérieux !

Bird of prey : Ambiance nocturne
avec quelgques montées limites
psyché.

Chant : Lancement digne d'une
battucada. Des cuivres qui se
répondent. Break de percus. De
nouveau les cuivres. Et... petit solo
de guitare digne d'un bon groupe
de hard ! On mélange tout ¢a pour
finir. Gros, gros morceau !
Sacrifice to the sun : Morceau lent,
calme, mais bien chaloupé au
départ, qui monte en puissance au
fur et a mesure de l'arrivée des
instruments. Encore un trés bon
titre !

Bloodsucker : Percus comme
d'hab, trompette chevrotante. Un
morceau plus "africain". Pour rester
dans le domaine de la BO, on
imagine bien un bon gros combat
épique (genre Tarzan vs Godzilla)
dans une jungle ! Morceau tres
sympa méme si un peu a part du
reste.

Pagan procession : Morceau plus
calme, mais, la encore, montée en
puissance avec les cuivres.

The Snake pit : Tres bon morceau.
Si vous étes fans des themes
musicaux TV fin 60 début 70, vous
serez comblés. On est en plein
dedans ! Je vous défie de ne pas,
au minimum, taper du pied !

Uomo : Percus a fond, orgue,
guitare, cuivres... Ca pourrait étre
sOr Stax ou Motown ! Ca groove
grave !

Manhunt : Theme tres "bondien” a
mon goUt voire limite dessin animé.
Pas mon préféré sur I'album.
Goddess of the sun : Quelques
voix en fond sur celui-ci, genre
vocalises. Encore un morceau qui
tourne sérieux ! Riche en
arrangements comme tout I'album.

Bref, vous l'aurez compris. Sautez
dessus si vous le voyez !l

Grognon.



The Saints — Wild About You
1976 - 78

Chaque fois qu’'on nous ressort les punks,
il est assez navrant de constater que deux
des meilleurs groupes a avoir émergeé en
1977 soient d’entrée réduits a un statut
éternellement confidentiel.

Puissant, certes, mais loin derriére
n'importe quelle bande de boutonneux
ayant sorti un single pourri du c6té de
Manchester. Avec les épingles a nourrices
réglementaires, les glaviots juste gluants a
point, et la caisse de biére jamais trop loin.
Je veux parler de Radio Birdman, et
surtout des Saints. Particularité de ces
gens, tous australiens.

Ah, 'Australie...... son climat atroce, ses
kangourous, et un ou deux chauves,
restés dans l'imagerie musicale populaire
pour leur coté soporifique. Ou leurs
tatouages, c'est selon votre religion.

Les Saints n'étaient pas tatoués, ils étaient
chevelus, fringués comme des
épouvantails. Et devaient en avoir marre
de tout bien avant Johnny Rotten. Nés
dans une banlieue sinistre, sous le signe
maudit du Velvet Underground et des
Stooges, Chris Bailey (chant d'airain) Ed
Kuepper (guitare et compositions dignes
de ce nom) Kim Bradshaw (basse) et Ivor
Hay (moissonneuse batteuse) avaient vite
senti (par la force des choses) que si
Brisbane vous forgeait le caractere,
question célébrité ca devait se passer

ailleurs.

C'est pourquoi ils étaient venus se faire
pendre en Angleterre, comme leurs
prédécesseurs des sixties (Masters
Apprentices ou Human Instinct) pensant
sans doute que la Reine pouvait les
dépanner. Au moins de quelques billets.
Et avaient atterri chez EMI. Label qui
venait juste de larguer les Sex Pistols, et
devait chercher le bon plan pour se
renflouer. Allant jusqu'a miser sur ces
dréles de zébres, et leur démo primitive.
Pas de chance, leur rock speedé, au sens
mélodique hérité d'une fonderie, tendre
comme une scie d'autopsie n'a jamais
réussi a les imposer. Dans un quintet qui
aurait aussi inclus les Stranglers et les
Damned des débuts, les Heartbreakers de
Johnny Thunders, les Hammersmith
Gorillas, et aurait conquis le monde.

Alors, ils se sont séparés apres trois
albums. Et Chris Bailey a fait une sorte de
carriére en France, sous la lourde
étiquette "Loser plein de talent". Mais de la
formation originale, bien peu se souvenait.
Et EMI a attendu 2002 pour le grand
ménage, et sortir une jolie intégrale.
Travail impeccable, Wild About Ypu The
Complete Studio Recordings 1976/78 est
donc un triple CD d'école. Pour tout
groupe qui répete sans gloire au fond de
son garage, une lecon en minimalisme
majeur, assumée jusqu'au bout.

Avec une reprise de River Deep Mountain
High a arracher la perruque de Phil
Spector. Et une autre, parfaite, du
Security d'Otis Redding. Ces affreux se
donnaient la sacro-sainte crédibilité que
tant d'autres recherchaient vainement. En
allant jusqu'a taper un blues (Messin With
The Kid) du moins ce qui ressemble a un
douze mesures réglementaires, avec
solos se détendant dans les gencives,
comme des ressorts rouillés.

Sans une svastika, une baston avec les
flics, une nuit en cabane avec les Clash,
comment voulez-vous que le public
potentiel y ait cru ?

Et les rythmiques a la guitare seche, les
chansons qui se mettaient a prendre leur
temps pour exister, les cuivres, les relents



de doo wop, c'était pas suspect ?
Tellement plus, en tout cas, que la
machine a gogos enfantant les Green

Day, Offspring, et autres néo acnéiques
modernes. lls sont aux Saints ce que
Foreigner était a Steppenwolf. Des toutous
de salons, bien parfumés, soigneusement
castrés, qui vous mordillent gentiment de
leurs petites dents, en jappant de facon
énervante.

Laurent.

Nicholas Greenwood — Cold Cuts
(1972)

by

L'art graphique mis a mal, ou comment
renverser une poubelle sur la platine.

Voila la premiére approche qui émane du
Cold cuts (1972) de Nick Greenwood. Et si
lartiste doit dogmatiquement s’effacer
devant son ceuvre, alors I'ancien bassiste
d’Arthur Brown (qui cumula cette fonction
avec celle de chanteur, dans le Khan de
Steve Hillage) aurait pu nous gratifier de
sa photo. On aurait évité I'impression,
toujours un peu pénible, d’avoir a aborder

un lot de charcuterie de supermarché.
Délicieusement pourrie et indigeste. Mais
voila, c’est aussi sur le disque que ca se
passe. Et 1a, la concurrence de I'époque
peut se féliciter d’avoir eu a éviter ce
paquet aussi engageant qu’une épidémie
de choléra. Question beau progressif avec
visée humaniste, Coldcuts prend n’importe

lequel des grands noms au bras de fer.

Et, leur brise un poignet sans seulement
lacher son joint. En évitant les tares d’'un
métier qui adore la virtuosité rubiconde,
l'indigence acariatre, et I'exhibitionnisme
gratuit. Il est beau mon solo, il dure trois
heures. Avec les pieds, je vous l'ai déja
montré ? Longue suite qu’'on pourrait
presque qualifier de symphonie, nous voici
dans une catégorie que nous connaissons
et affectionnons. Chagque mouvement
devant renvoyer savamment au suivant,
tout en créant une intensité dramatique,
bien a lui. Le vent qui se léve d'un coup
devant balayer aussi loin que possible.

Exercice casse-gueule, ou tant de gens
ont confondu délicatesse et piéce montée
gracieuse comme un tractopelle. C'est sur
les arrangements que la différence se fait
alors. Cuivres (Bunk Gardner, ex-
compagnon de route de Zappa) cordes et
claviers se mettent non pas a enrober,
mais a dessiner délicatement, dans un ciel
tourmenté. Bien aéré par le jeu de basse
de Greenwood, qui loin dancrer les
morceaux dans un marigot, leur insuffle de
l'air frais en quantité, a la fagcon de Roger
Waters. Comparaison pas gratuite du tout,
j'en conviens. Et a plus d'un niveau.

Bide total, obscurité absolue, cette
merveille est rarement évoquée dans les
manuels de référence. A sa décharge, le
pressage original est une énorme rarete,
et seule la réédition Akarma (a ma
connaissance) vous permettra de juger
par vous-méme Soulevez la bidoche, il y a
de I'or juste en dessous.

Laurent.



Pink Fairies — Kings Of Oblivion
(2973)

"Les Pink Fairies le plus souvent tu
évoqueras"”, ordonnat une voix anonyme,
lorsque la rock critique vint au temps de sa
genese.

1973 donc. Dans le camp Fairies, la
désolation regne. Qui va remplacer le
Canadien Paul Rudolph, désireux, avant
tout, de limiter sa consommation de dope.
Et effrayé par un groupe qui carbure de
plus en plus au mandrax et a I'héroine. Un
single a suffi pour réaliser que Mick
Wayne (rescapé du fort médiocre
Battersea Power Station) était incapable
de fournir la guitare si lysergique et
personnelle de son prédécesseur.

C'est la que le destin, ricanant entre deux
amplis, et par le truchement du vieux
complice Mick Farren, choisit d'intervenir.
Sous la forme de Larry Wallis. Avec
pourtant pas grand-chose a son CV
(intérimaire chez Bloodwin Pig et UFO) a
qui on met un bien étrange contrat sur les
épaules. En plus de jouer et chanter, il a
un album a écrire.

De préférence vite et bien.

Un étre humain ordinaire serait parti en
courant. Wallis a relevé le défi. En
vampirisant le groupe, tout simplement.
Fini le voyage dans les étoiles, de par le
jeu méme du musicien, chanteur agressif,
tres grand guitariste tranchant et gigotant.
Place au boogie noir et or.

Wishbone Ash défoncé au kéroséne, revu
et corrigé par Jérbme Bosh, Kings Of
Oblivion (titre emprunté a une chanson de
Bowie) n‘aura donc pas de temps a
perdre.

Enfin délivré, pour un temps, de
I'encombrante présence de Twink
(embrouilleur hors pair, le bordel gu'il a
semeé dans les contrats d'édition est
dantesque) le groupe joue quitte ou
double.

En sept morceaux, ¢a fonce Alphonse.
Dés City Kids une tension nouvelle est
palpable. Fini les jams entre deux (gros)
joints, de la structure avant tout. La
rythmique a compris la lecon, et se conduit
comme un congrées de culturisme. Russel

Hunter assomme ses caisses et gifle ses
cymbales de belle facon. Quant a Sandy
Sanderson (super bassiste, il faut le dire
encore), il galope dans la campagne
anglaise, avec une catapulte dans les
mains. Pour tracer la route a une
Stratocaster rouge (discret hommage a
Hank Marvin) jamais prise en défaut.
Allant jusqu'a, un bref instant, sonner plus
Paul Rudolph que l'original, avant de
replonger dans les affres d'une intense
raclée électrique.

Mais la vieille malédiction guettait.
Arborant le masque d'une maison de
disques pas franchement préte a
promouvoir des zozos pareils. C'est
pourquoi Raceway sera un instrumental. Il
fallait sortir le disque vite, tres vite. La
solution sera simple et radicale. Expédier
le groupe joué en Ecosse, en méme
temps que l'album a la gravure.

Et puisqu'on est dans la délicatesse, le
contrat renégocié en 1972 l'avait été avec
Mick Wayne. Donc Larry Wallis sera, au
plus, considéré comme compositeur.
Aucune raison de penser qu'il était présent
sur le disque. Et donc de le payer en
conséquence.

Ensuite, c'est I'histoire classique,
promotion inexistante, manager dépassé,
lui qui révait de transformer sa bande



d'anars en minets glam rock.

Pire, les promoteurs partaient du principe
gu'un groupe jouant, plus souvent qu'a son
tour, gratuitement, pour toutes les bonnes
causes qui passaient, ne présentait aucun
intérét. Puisqu’on peut les voir pour rien,
engageons d'autres chevelus, ceux qui
rapportent.

Le reste ne sera plus qu'un long jeu de
chaises musicales, de
rabibochages/engueulades, qui ont
alimenté une forme de culte. Un concert
était prévu en 2007 a Londres, mais Larry
Walllis ("On voulait juste pouvoir payer
notre loyer, et notre dope") aussi rescapé
de la bouteille, était vaincu par une béte
sciatique.

Comme toujours, se méfier drastiguement
des diverses rééditions foireuses
('n'mmonde Live At Weeley ou, de toute
fagon, le groupe était, de son propre aveu,
compléetement rétamé). Présentés de
fagon trés attractive, en tirages limités,
vendus assez cher, c'est en général Twink
qui se fait un peu de fric. Mais qui
remplacera la brillance de Kings Of
Oblivion, le mini bus solaire et enfumé de
Never Neverland, le rock brut du Live
Roundhouse 1975 ? Les convaincus
continuent a arpenter le désert, en
préchant la bonne parole.

Laurent.

Ash Ra temple — Schwingungen
(1972)

Les vrais pionniers payent souvent trés
cher leurs audaces, c'est un fait avére.
Trop pris par leur art pour penser au futur,
pas assez cupides, incapables de réaliser
la poussée qu'ils sont en train de donner a
la science.

Prenez Manuel Gottsching, au sein d'Ash
Ra Temple il a déblayé un sacré bout de
chemin. Contribuant a paver la voie de
l'underground allemand le plus précieux,
et c'est son ex-batteur (un certain Klaus
Schulze) qui est toujours célébré en guru.

Chantre absolu du cosmos tout entier
contenu entre deux écouteurs,
directement branché sur le systeme
sensoriel de l'auditeur, Ash Ra Temple,
dés son second album ("Schwingungen”
1972) s'imposait un défi quasi ultime, et
réalisait la galette indépassable. Laché
une premiére fois par Schulze, toujours
épaulé par la basse du fidéle Hartmut
Henke (qui laissera sa raison dans les
brumes de l'acide), Gottsching inventait
une forme stoogienne du grand saut
galactique.



Renforcés par un sax douloureux, et par
un chanteur complétement dément (John
L. viré d'Agitation Free, pour
comportement erratique) les trois
morceaux ici proposés agissent comme le
chalumeau sur la tole, creusant encore et
encore, jusqu'a I'anéantissement total de
votre condition mentale. Violente ou

apaisée, la musique ici proposée n'est pas
€crite sur une portée, mais incrustée dans
du mercure, et tombe du haut d'une
cathédrale, a l'architecture toujours
inédite. Et alors que résonne un
vibraphone décharné, dans un désert de
braises rouges. La classique (et quand
méme bien Floydienne) montée en
puissance finale n'a, dans ces conditions,
rien du pandémonium attendu.
S'apparentant plutét a un genre de chute
libre au sein d'une masse d'ozone.
Soutenue par une guitare minimaliste, qui
clague comme votre raison dans le vent. Il
est bien déplaisant, cependant, de se dire
gue tout ceci a été pillé, lessive, javellisé,
par des "artistes francais", qui ont nom
Cerrone ou Jean Michel Jarre, pour le
bénéfice de millions de gens, pas planants
du tout.

Laurent.
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