AIDA - 1871

1Opéra de Giuseppe Verdi (1813 - 1901)

"1 Livret de Camille Du Locle sur un projet d’Auguste Mariette-Bey

 Compositeur romantique italien, Giuseppe Verdi com-
~ pose essentiellement des opéras trés populaires de son
vivant et qui connaissent toujours un grand succes
dans le monde entier. Certains airs sont si célébres que
'beaucoup de gens sont capables de les fredonner,
" comme « La Donna & mobile » de I’opéra Rigoletto ou
M « Va, pensiero » de ’opéra Nabucco.
ol Par ailleurs, le nom de Verdi reste lié a ’unification de
I’Italie avec celui de Cavour et de Garibaldi.

Giuseppe Verdi - 1886

Qu’est-ce qu’un opéra ?

Un opéra est un théatre dans lequel on joue... des opéras, appelés aussi ouvrages
lyriques !

Mais I'opéra (ou ouvrage lyrique) est une picéce de théatre mise en musique, la
plupart du temps un drame ou une tragédie, dont tous les rdles sont chantés,
méme si parfois les roles parlés trouvent leur place. Par la musique, I'opéra fait
vivre des hommes et des femmes ; par le chant, qui a une place trés importante, il
fait naitre 1"émotion.

Lorsque le rideau se Ieéve aprés un court morceau musical qu’on appelle ouver-
ture, les éléments que 'on remarque en premier licu, sont les décors, les costu-
mes, les éclairages. car ils créent I'atmosphére générale de I'histoire. Dans la
fosse d’orchestre, placée sous la scéne, sont installés les musiciens.

Les personnages sont chantés par des solistes.

Les solistes (qui chantent seuls et sans micro !) font partager leurs émotions au
public, leurs joies, leurs espoirs et leur douleur ; on leur confie souvent des airs
difficiles a chanter qui mettent leur voix en valeur. On peut entendre aussi deux on
trois personnages dialoguer, on parlera alors de duos ou d’ensembles. Les chaeurs
assistent au déroulement de I’action et la commentent.

L’orchestre n’est pas la seulement pour accompagner la voix, ce qu’il fait aussi
tres bien pour soutenir les solistes dans les récitatifs, mais il est chargé d’augmen-
ter encore la puissance d’expression de la tragédie qui se déroule sur scéne, d’ou
son importance.

Le metteur en scéne fait quelquefois appel a des personnages supplémentaires : les
figurants qui n’ont pas de rdle parlé ou chanté, ils sont simplement présents pour
donner plus de poids ou d’éclat a la mise en scéne d un spectacle.

On adjoint aussi quelquefois des danseurs quand il s’agit de représenter une féte
ou un bal.



L'opéra nait en Italie vers 1600.

« Gpéra » est un terme italien qui veut dire « genvre » Des U Antiquite, en Gréce, la musique intervenait dans les
repreésentations dramatiques pour leur donner plus d*éclat. Puis la musique §%est invitée au Moyen Age dans les dra-
mes liturgiques (sortes de pidces de thedtre jouées et chantees sur le parvis des églises et destinées a mnstruire le pu-
blic sur des sujets religieux) et les jeux (comme le Jeu de Robin et Marion) La musique étaif trés présente aussia la
cour de Laurent le Magnifique, 4 Florence et & celle des ducs de Ferrare.

L'histoire de "opéra est véritablement née en Italie vers 1600 Le premier grand chef-d'ceuvre a été « Orfeo » de
Monteverdi. & partir de 14, les italiens devienment fous d’ opera, notamment &4 Venise, o I'on en joue jusque dans les
couvents | Mais "opéra a gagné aussi Rome, Vienne et Paris Peu & peu, la gloire de la « prima donna » (principale
chanteuse d'un opéra) grandissait, et s1 son chant était apprécie, la salle croulait sous les applaudissements Le « bel
cante », 'art du chant selon la tradition de opéra italien qui mettait en avant la beauté de la voix et la virtuosité, ce
chant grisé de lui-méme qui eclipsait le drame représenté sur scéne, a ravonné grice a de nombreuz comp ositeurs
Jusqu’au XIXe siécle, Parallélement, la machinerie permettait des decors de plus en plus ingenieux et somptueux
Certains compositeurs ont cependant refuse ces excés pour retrouver la force dramatique des ;euvres.
Giuseppe Verdi, notamment, a remis le chant au service du drame lyrique, rompant ainsi avec le cliché du beau
chant, le « bel canio ».

Aida
Tout commence en Egypte.
Depuis les conquétes Mapoléontennes, "aftratt des Francais pour Egypte ¢ est largement
repandu en Europe. Le khédive Ismail Pacha, vicerol d’Egypte, lui-méme européen avant
la lettre, souhaitait arganiser des fétes fastueuses pour Pinauguration du Canal de Buez, et
surtout pour la construction de ' Opéra, dont il voulait doter la ville du Caire
Des 1869, le khédive avait demande au célebre archeologue frangais, Auguste Mariette-

Bey, de lut donner une ébauche d’intrigue mettant en scéne des héros de 'antiquité L' égyp-
tologue avait propose dida. Il ressuscita la vie egyptienne au temps des pharaons, retragant

les actions guerriéres opposant égyptiens et éthiopiens.

Ismail Pacha voulatt ausst qu'un compositeur francais, allemand ou ttalien (voire les trois a
la fois I, écrive un ouvrage lyrique qui ait 'Egypte pour sujet. Il a finalement demande & Verdi, le plus 1llustre com-
positeur lyrique de son temps, d'écrire cet ouvrage Mariette Bey congut les décors et les costumes qu'il fit réaliser
eni France par des artistes francais, afin de garantir la justesse historique de la production, mais la production prit du
retard. L'Timpératrice Eugenie, epouse de Napoléon I, fit le voyage pour Pinauguration du Canal de Buez en 1969,
Mais les f8tes prevues, a origine, pour la double inavguration du Canal et de I'Opéra se fit sans Afda : pour le Thed-
tre, il fallut attendre, & autant qu’en 1870, la France et I’ Allemagne étaient en guerre,

Adda a finalement été creé au Caire le 24 décembre 1871, L’ opéra fut un tel succés que 'Egypte a adopté pen-
dant quelques années le célébre ¢ Air des trompettes » comme hymne national |
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Opéra du Caire (scéne en constriction) - 1874 Décor d’ Augusie Marietie pour Aida- 1871

Quelques semames plus tard, 'accueil fut également enthousiaste pour sa création 4 la Scala de Milan Le composi-
teur, qui dirigeait I'orchestre, fut rappele 232 fois et requt une baguette d'ivcire avec une etoile de diamant portant le
nom d’ Aida et le sien incrustés en rubis et autres pierres précieuses.



























